»Overordnet handlede udstillingen om min russiske mormors nase«

Nogle gange kan det foles som at blive stillet over for et fremmed sprog, ndr man lzeser om kunst. Vi har bedt fire kunstnere
fortzelle om en konkret udstilling og lzest, hvordan det blev beskrevet af kuratoren, for at undersoge kunsten over for
kunstens sprog
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Veerket ‘Big Nose’ er en kopi af Vladimir Putins neaese og stammer fra Kristoffer @rums udstilling "Putins naese’ i Mgstings Hus, 2019. P4
udstillingen rappede neesen om immigration og savnet efter Rusland.
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Kan jordlugtende redbedesuppe dryppende fra vaeggene vere et udtryk for
national identitet? Og kan en niqab syet af sorte har satte ord pé det

komplekse forhold mellem kennene i Afghanistan?

Som beskuer kan det nogle gange veere sveert at forsta kunsten i forhold til de

ord, der settes pd den. Men hvad tenker kunstnerne selv?

Vi har talt med fire kunstnere om spaendingsfeltet mellem konkrete veerker

og andres fortolkning.

»Det var, som om man for et gjeblik blev
til Putin, der talte om, hvor overlegen den
russiske mand er«

Kristoffer @rum, visuel kunstner

@ PALLE BO NIELSEN

»Jeg lavede en udstilling, som hed "Putins naese’. Overordnet handlede
udstillingen om min russiske mormors naese og mit eget forhold til min
russiske baggrund. Jeg plejer at sige, at idéen til udstillingen kom, da jeg

engang en merk novemberdag var pa vej hjem pé cykel efter at have kebt ind.



Jeg kiggede ned i indkebsposen med radbeder i, som 14 i min cykelkurv. Et
gjeblik synes jeg, at der var én, der ligner min mormors nzse, eller maske
mindede den om det billede af Putins naese, jeg lige havde set pa Facebook.
Senere, i kakkenet mens jeg laver radbedesuppe, overvejede jeg, om det
maske var min egen nase, radbeden mindede om. Om natten dremte jeg om
duften af redbeder og mit redbedefarvede pas, min mormors radbedesuppe,
romanen ‘Nasen’ af den russiske forfatter Gogol og Glyptotekets samling af
lasrevne naeser fra buster og statuer. Nu har jeg efterhdnden fortalt den sa
mange gange, at den er gaet fra at vaere en erindring til en god historie, og

sédan er det med projektet i det hele taget.«

»Ud af den oplevelse lavede jeg et storre projekt, der tog udgangspunkt i en
rekonstruktion af Putins neese ved hjaelp af 3D-scannigssoftware. Jeg
rekonstruerede ogsa min mormors nese ud fra det eneste foto, jeg havde af
hende. Derefter lavede jeg et billede af min egen naese baseret pa alle de
billeder af mig, der er pa de sociale medier, og endelig lavede jeg en model af
en ragdbede, som sa ud som den, jeg sa i cykelkurven. Alle fire naser hang pa

vaeggen som en slags masker.«

»Derudover lavede jeg en del andre elementer, der ogsa undersagte omradet
mellem hukommelse, identitet og overvigning. Blandt andet en
videoinstallation, hvor man fik Putins ansigt projiceret hen over sig. Det var,
som om man for et gjeblik blev til Putin, der talte om, hvor overlegen den
russiske mand er, og om hvor dekadente de vestlige samfund er. Der var ogsa
et helt rum malet lyseradt med redbedesaft, der lugtede meget jordagtigt af
min barndoms redbedesuppe. Og en russisk rap, sunget af en legemshgj kopi
af Putins nzese. Kort sagt en masse associative fragmenter. P4 samme made
bestar de fleste af mine projekter tit af mange elementer, der tilsammen
danner en fortelling. Det museale, og dermed formidlingstekster og
iscenesettelse, er en del af min praksis, sd pd den made minder jeg som

kunstner lidt om en kurator.«

»Nar en udstilling skal beskrives, syntes jeg, at det bar vaere muligt at
beskrive det, man ser, i hverdagssprog. Teksten er der jo netop til at lukke
folk ind, som maske ikke normalt kommer i kontakt med samtidskunst og
dens koder. Nogle gange kan formidlingstekster, i stedet for at lukke op,
komme til at gare det endnu svarere at forsta det, man ser. Isaer hvis man far
at vide, hvordan man skal have det, for eksempel: 'Denne udstilling &endrer
din verden’, og hvis man ikke har det sédan, sé feler man sig tit forkert eller
bliver skuffet over at blive lovet noget, man ikke far. En del tekster er skrevet
i et sprog, hvor man teenker: ’Gud, hvor avanceret, jeg skal virkelig veere klog
for at forstd samtidskunsten’, og det tror jeg ikke, hjelper nogen. Noget af det
dejlige ved samtidskunst er jo, at man gerne ma tolke og forsta den ud fra ens

eget liv og erfaringer.«

»Jeg kunne godt enske mig, at der nogle gange var en afsender pa teksterne
om udstillingerne, for at de kunne blive mere personlige og mindre fluffy,
fordi en specifik person maske har set noget bestemt i et vaerk og synes, at det
handler om noget bestemt. Sddan en personlig udlaegning giver en
laeseretning, som man som laeser kan sté pa eller lade vaere. Men tit star det
der pé vaeggen uden afsender, meget autoritativt og abstrakt, og s bliver det
sveert at ga til, eller vide hvem man skal diskutere med, hvis man har en

anden oplevelse. «

Uddrag fra Mestings Hus’ beskrivelse af »Putins naese«, 2019

Putins naese er et flerarigt projekt, der sgger at vende
overvagningssystemernes forsimplede identitetskategorier og verktgjer mod
dem selv. P4 denne made genovervejer @rum forholdet mellem national

identitet, mad, krop og overvagning. Habet er at &bne op for en



identitetsmodel, hvor det er muligt at veere fremmed, dansk, krop og digital

repraesentation pd samme tid.

»Jeg Kabte en masse syntetiske parykker
i en parykbutiki Syrien og syede dem
sammen«

Lilibeth Cuenca Rasmussen, performance- og installationskunstner

@& ANDERS SUNE BERG

»I 2011 lavede jeg en performance og havde et veerk heengende pa Venedig
Biennalen under temaet ytringsfrihed. Min performance hed ’Afghan Hound’
og handlede om, hvordan maend og kvinder er segregeret i Afghanistan, og
hvordan man finder nogle méder at vaere sammen pa pé tveers af kennene.
Det vil sige, at der opstar nogle komplekse kgn, som man naermest, i vores
kontekst, kan fortolke til at veere nogle queerpersoner. Det var den
problematik, som min performance handlede om. Jeg havde et kostume pé
skabt af flere lag. Det yderste var en niqab lavet af segte hir. Dette statement
var modsetningsfyldt i sig selv, fordi man normalt bruger niqaben til af
skjule héret med. Senere brugte jeg samme idé til et andet veerk, hvor jeg
kebte en masse syntetiske parykker i en parykbutik i Syrien og syede dem
sammen. Jeg kobte alt, hvad parykbutikken havde dengang.«

»Min performance ’Afghan Hound’ var ogsa en reference til hunderacen
afghan hound, pa dansk afghansk mynde, som er tynd og har meget langt,
glat har. Harnigabben brugte jeg til at transformere mig selv til fire
forskellige karakterer. Jeg gik fra at vaere en kvindelig politiker og
frihedskaemper i en nigab til at bruge den som en kappe og blev en afghansk
warlord, som er en meget maskulin mand. Derefter til Bacha Bazi, som er en
mand, men kleedt ud som en dansende kvinde, som danser for mend i
selskaber, hvor der ikke ma veere kvinder. Og sa er jeg en karakter, som er en
pige, der er klaedt ud som en dreng, kaldet en Bacha Posh. For hvis der i en
familie i Afghanistan ikke er nogen senner, veelger de nogle gange en af
detrene, som de klaeder ud som deres sen i lgbet af hendes opveekst. Nér hun
s bliver kvinde og far sin menstruation, bliver hun giftet vaek som en kvinde
og er ikke sgn leengere. Pa den méade far hun frargvet den frihed, som hun

havde, da hun udadtil agerede som dreng.«

»Nar det geelder formidlingen af mine verker, vil jeg hellere have, at
formidlingen af veerkerne og udstillingerne er hgjtflyvende, end at den taler
ned til publikum. Der fandt de en fin balance p& Venedig Biannalen og senere

pé de kunstmuseer i Danmark, hvor jeg lavede min performance.«

»Jeg vil hellere sl ord op, jeg ikke forstér, nér jeg gar p4 museum, end at
blive talt ned til. Jeg tror, der er nogle museer, som er meget opmaerksomme
pa publikumstal og besggstal. Det er meget populistisk, nir et museum pé en
udstilling om for eksempel dyr, skriver "Har du selv en kat derhjemme?
Hvordan ser den ud?’. Jeg tror ikke, den kunstner, der har lavet udstillingen,
har tenkt, at det skulle formidles sddan. Det er ogsé i tv, hvor man mange
steder er formynderiske over for seerne. Som om vi ikke selv kan teenke, og
de har en forudindtaget idé om, at publikum er dumme, og de dermed ikke

appellerer til refleksion eller intellekt. Det synes jeg, man skal, ndr man har



med kunst at gore. «

Uddrag fra Horsens Kunstmuseums beskrivelse af
performancevarket ‘Afghan Hound’, som Lilibeth Cuenca
fremforte efter Venedig Biennalen i 2011

’Afghan Hound’ tager afszet i fire forskellige personer eller stemmer fra
Afghanistan. Den er rettet mod de komplekse forhold mellem kennene, der
opstér, ndr maend og kvinder lever adskilt fra hinanden, og maskulinitet er
dominerende. Nir seksualitet undertrykkes, konstrueres nye begreber om
kon. Verket giver lyd til undertrykte stemmer, men kommunikerer ogsa
forteellinger fra den afghanske tradition og kultur ved at udfordre den vestlige

verdens ofte stereotype og forsimplede opfattelser af den arabiske verden.

»Faktisk var min gallerist ret spaendt pa,
hvad folk ville sige til, at der nu skulle
hange en eller anden gammel IKEA-lage
og fem braedder«

Frederik Naeblerad, billedkunstner

@ ALICE FOLKER

»Min kammerat Casper Aguila og jeg lavede en udstilling pa Alice Folker
Galleriet, som hed "Off-Grid’. Det hele startede med, at vi fik lov at bruge en
gérd i Vig. Bondemanden, som havde garden, sagde bare: 'Der er ikke nogen
vinduer, der er ikke noget varme, der er ikke noget €l, og jeg vil ikke bruge
det, sa I kan bare give den gas’. Og sa var vi der i cirka to &r, hvor vi bare
fyrede den af. Vi malede overalt — pé lofter, vaegge, pa baenke udenfor og
malede merkelige smileyer pa taget. Vi gik meget op i, at der ikke métte vaere
noget affald, og alt malingen, som vi malede vores motiver med, hentede vi
fra genbrugspladser, hvor vi ogsé fandt gammelt tree og IKEA-lager. Vi
besluttede os for, at vi ikke métte g& ned i Silvan og hente fem liter hvid
maling. Du ved, vi métte kun male med det, vi fandt. Og en dag fandt vi ti
liter gron maling, s hele den ene leenge af gérden blev gren. Vi havde det sa

sjovt deroppe, det var virkelig en fest.«

»Det kunne virkelig noget bagefter at heenge det hele ind i et helt hvidt
gallerirum og stille nogle af de underlige traeskulpturer, vi havde lavet i
gérden, pa et helt fint parketgulv. Det lignede jo pludselig noget, der var lavet
pé et flot, stort atelier. Men faktisk var min gallerist ret spaendt p4, hvad folk
ville sige til, at der nu skulle heenge en eller anden gammel IKEA-lage og fem
braedder. Men det blev jo solgt. Den gamle IKEA-lage, som jeg havde tegnet
en hest p4, blev solgt til 20.000 kroner. Folk kebte rent faktisk de her

veerker. «

»Det kan veere vildt sveert det med at forholde sig til formidlingen af ens
kunst pa museer eller i gallerier. Vi havde faktisk lige en diskussion om det
forleden, mig og nogle af mine venner. For kunsthistorikere kan godt lide at
geette sig til ting, som for eksempel om en kunstner har lavet en eller anden
rod stol pa grund af noget i forholdet til moren, hvor det slet ikke var det, det
handlede om. Men jeg synes ogs4, at hvis man laver et verk, som er

tilgeengeligt for alle, s& m& man ogsé regne med, at folk seetter nogle ord pé



det og prover at bringe det ind i den kontekst, de selv arbejder i.«

»Der kan sagtens veere kunsthistorikere, som overfortolker mine vearker helt
vildt, men det kan jeg ogsé godt selv komme til. Nogle gange tenker jeg
"Wow, det her nye veerk er megapolitisk i relation til Trump og USA’, men
forst efter jeg har lavet det. Og tit laver jeg nogle figurer ud af det bl4, og forst
bagefter taenker jeg ’Ej, hvor sjovt, det ligner tre damer det her’, og sa kalder
jeg dem Grandma 1, 2 og 3. Der er jeg nok lidt flyvsk.«

Uddrag fra Alice Folker Galleriets beskrivelse af deres udstillinger
med Frederik Nzblerod og Casper Aguilas vaerker, blandt andet
udstillingen ’Off-Grid’ i 2019. Teksten er lavet i samarbejde med
Kunstnerne:

Nablereds og Aguilas kunstneriske praksis — bade hver for sig og sammen —
er drevet af en umiddelbar lyst og en uforbeholden trang til at skabe og
udtrykke sig. Tegning, keramik og maleri blander sig med fotografi, collager
og installationer i stor skala. Motiverne kredser om emner, der relaterer sig
til tabuiseringer, eufori og kontroltab og rummer en uudtalt segen efter

holdepunkter i en verden i konstant forandring.

»Vi pillede tapet af vaeggene, sa de stod
abne ligesom porer, en dben hud«

Kirstine Roepstorff, billed- og installationskunstner

Kirstine Roepstorff, 'Renaissance of the Night’,
2018. Installationsview, Kunsthal Charlottenborg,
2018.

@& ANDERS SUNE BERG

»Min udstilling 'Renaissance of the night’ p4 Kunsthal Charlottenborg
udsprang af en udstilling p& Venedig Biennalen, som handlede om meorkes

vigtighed og naerende kraft.«

»Udstillingen i Venedig var skabt i en smuk renzessancehave, men p&
Charlottenborg pa forste sal lavede jeg et tort landskab, en terhave. Vi pillede
tapet af veeggene, s de stod &bne ligesom porer, en dben hud. Vi lagde grus
og havefliser og byggede betonelementer op. Udstillingen bestod af en lang
raekke gallerier, som gik rundt om et meget stort rum i midten. For hvert
rum, man kom ind i, blev der en tak merkere. Man skulle dermed tzettere og
teettere pé for at se veerkerne i rummene. Vaerkerne var betonskulpturer,
treetotemmer, bronzemobiler og collageverker af papir og store billeder pa

vaeggene. «

»Interessant nok var der mange, der kom ud og var oprevede over, at de for
eksempel havde set torturbilleder i morket. Det viste sig, at det var nogle
billeder af tryllekunstneren Houdini, som havde bundet sig selv fast til en
stol, og som en del af en tryllekunst prevede at slippe fri. Fordi vi i merket er
frataget noget af vores syn, bruger vi andre sanser og danner vores egne
billeder af, hvad vi tror, vi ser. Der var mange lag i udstillingen, og til sidst
endte man i et morketeater, som var helt merkt. Hele vejen igennem
udstillingen var der grus under ens fodder, der knasede, nar man gik, men
nir man kom ud af merket, tradte man ud i et tykt sandlag, sa der blev stumt

og utroligt stille.«

»Sammen med udstillingens kurator, Aukje Leputre Ravn, og Nana Friis,



som arbejder i mit studio, stod jeg for meget af presseformidlingsmaterialet,
som jeg gerne sa var mere abstrakt og flydende. Men her var det vigtigt for
Charlottenborg, at det blev formidlet til hvem som helst, der kom ind fra
gaden. Det er altid den dans, man tager mellem kunstner og formidler. Det er
en meget fin balancekunst at give folk et handtag, s& de foler, de kan ga ind i
en udstilling med en form for tryghed, og samtidig appellere til deres
modighed og egen fortolkningsevne.«

»Kunsthistorikere og formidlere vil gerne formidle til den brede befolkning.
Det vil jeg sddan set ogsd, men jeg tror pa, at man kan veekke folks
nysgerrighed mere med abstrakte tilgange end meget konkrete tilgange. Og
jeg ser ogs4, at netop evnen til at abstrahere og have tillid til sine egne

sansninger er noget af det vigtigste, kunsten kan give tilbage til beskueren.«

Uddrag fra beskrivelse af Kirstine Roepstorffs udstilling
’Renaissance of the Night’ pa Kunsthal Charlottenborg, 2018
Renaissance of the Night satter fokus pa merket og vores kulturelle
forstaelse af det. Morket kan bade vere et fysisk fenomen — en mangel pa lys
— men det forbindes ogsé med aspekter af menneskets psyke, sgvnen og
underbevidstheden. Det kan vere en tilstand af frygt og uvished og samtidig
udgore vores felles universelle fundament; det urstof, hvorfra vi alle
kommer. Med tesen om, at vi i dag lever i en ’overbelyst’ verden, hvor lyset
dyrkes som en absolut sandhed, mens mearket associeres med det
ubehagelige og ukendte, undersgger Kirstine Roepstorff vores sanselige
fokusering p& merkets potentiale. Kan merket veere en energi og en

transformerende kraft snarere end summen af det store ukendte, som vi er
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